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Profesor Doktor Habilitowany Bolestaw Andrzejewski

W polskim srodowisku naukowym powstat pigkny zwyczaj upamigtniania spe-
cjalng ksiega lub wydaniem pism jubileuszy zastuzonych badaczy i wychowaw-
cow mtodych naukowcow. Rok 2016 to rok jubileuszu 70-lecia urodzin Profe-
sora Doktora Habilitowanego Bolestawa Andrzejewskiego. Dlatego Redakcja,
Dziekan Wydziatu Humanistycznego Politechniki Koszalinskiej oraz wszyscy
Autorzy z najwigksza przyjemnoscia niniejszy zeszyt ofiarowuja Drogiemu
Jubilatowi.

Bolestaw Andrzejewski, urodzony 28 lipca 1946 roku w Grdjcu, ukonczyt
Szkote Podstawowa i Liceum Ogolnoksztatcace w Srodzie Wielkopolskiej. Po
maturze podjat studia z filologii germanskiej na Uniwersytecie im. A. Mickie-
wicza w Poznaniu. Magisterium uzyskat w roku 1996 i w tymze samym roku
rozpoczat prace jako asystent w Instytucie Filozofii UAM. W roku 1974 obronit
dysertacje doktorska zatytulowang Inspiracje pragmatystyczne w poglgdach
filozoficznych Wiadystawa Mieczystawa Koztowskiego i w roku 1975 zostat
zatrudniony na etacie adiunkta w Instytucie Filozofii swej macierzystej uczelni.

Z Uniwersytetem Adama Mickiewicza w Poznaniu zwigzana jest dalsza
droga naukowa Jubilata. Tu w roku 1981 habilitowat si¢ na podstawie pracy
Animal symbolicum. Ewolucja neokantyzmu Ernsta Cassirera i w roku 1982
objat stanowisko docenta w Instytucie Filozofii. Nastepnie w roku 1990 zostat
profesorem nadzwyczajnym, w roku 1993 profesorem tytularnym, a od 1998
jest profesorem zwyczajnym.

Profesor Bolestaw Andrzejewski niezwykle aktywnie uczestniczy w zyciu
uniwersyteckim i to nie tylko swej Alma Mater. W latach 1981-1984 petnit
funkcj¢ prodziekana do spraw studenckich na Wydziale Nauk Spotecznych
UAM, w latach 1987-1989 byt wicedyrektorem Instytutu Filozofii UAM,
aw latach 1987-2002 kierowal, powotanym przez siebie, Zaktadem Historii
Filozofii Wspoétczesnej, nastgpnie w roku 2003 powotal i objat kierownictwo
Zaktadu Teorii i Filozofii Komunikacji.

Bliskie zwigzki naukowe i dydaktyczne tacza Jubilata z Koszalinem. Swqj
talent organizatorski Profesor Andrzejewski wykorzystal, przyczyniajac si¢ do
utworzenia w roku 2004, na Politechnice Koszalinskiej, Instytutu Neofilologii
i Komunikacji Spotecznej. Jako pierwszy dyrektor (w latach 2004-2009) nowo
powstatego Instytutu koordynowatl badania naukowe i walnie przyczynit si¢ do
utrzymania wysokiego poziomu zaj¢¢ dydaktycznych. Tu takze powotat do
zycia, w roku 2005, ,,Symboleae Europeae” — Studia Humanistyczne Politech-
niki Koszalinskiej. Po utworzeniu (w roku 2015) na Politechnice Koszalinskie;
Wydziatu Humanistycznego Profesor Andrzejewski objat funkcje kierownika
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Zaktadu Germanistyki, a nastepnie kierownika Zaktadu Lingwistyki 1 Translacji
w Katedrze Neofilologii WH.

Szczeg6lnym darem Profesora Andrzejewskiego jest popularyzacja wiedzy.
Troske Jubilata o upowszechnienie wiedzy naukowej wida¢ szczegolnie w Jego
dziataniach redaktorskich. Jest On zalozycielem oraz wieloletnim redaktorem
trzech czasopism naukowych. W roku 1992 zalozyt i objat stanowisko redaktora
naczelnego mi¢dzynarodowego czasopisma naukowego ,,Lingua ac Communi-
tas”. Pismo to, wydawane w Poznaniu, ukazuje si¢ w jezyku angielskim i nie-
mieckim. W roku 2005 Profesor Andrzejewski powotat do zycia dwa kolejne
pisma naukowe — ,,Homines hominibus” (Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty
Pedagogiki i Administracji w Poznaniu) oraz wspomniane wyzej ,,Symboleae
Europeae”.

Zainteresowania i badania naukowe Jubilata sg wielokierunkowe, gtéwnie
jednak dotycza filozofii jezyka, filozofii, teorii komunikacji i antropologii filo-
zoficznej. W krggu badan Profesora Andrzejewskiego znajduje si¢ tez proble-
matyka zwigzana z historig filozofii nowozytnej i wspotczesnej, ze szczegdlnym
uwzglednieniem filozofii niemieckiej oraz polskiej. Jest On autorem, badz re-
daktorem, 27 ksigzek oraz ponad 170 artykuléw naukowych w jezyku polskim,
niemieckim, angielskim, hiszpanskim, rosyjskim, chinskim oraz chorwackim.
Nie sposob w krotkim tekscie dokonaé wyczerpujacego przegladu rozlegltego
dorobku naukowego Jubilata, wymagatoby zapewne osobnej kilkusetstronico-
wej publikacji. Warto jednak przypomnie¢ najbardziej znane prace Profesora.
To: Filozofia stowa. Zarys dziejow (2016), Historia filozofii niemieckiej do po-
towy XIX wieku (2007), Poznanie i komunikacja (2005, 11 wyd. 2010), Leksykon
filozofii. Postaci i pojecia (2000), rozprawa Emanuel Swedenborg. Migdzy em-
pirig i mistycyzmem (1992) oraz Artur Schopenhauer. Rekonstrukcje — recepcje
— interpretacje (ed. 1991), Wilhelm von Humboldt (1989), obszerna monografia
Przyroda i jezyk. Filozofia wezesnego romantyzmu w Niemczech (1989), roz-
prawy: Animal symbolicum. Ewolucja neokantyzmu Ernsta Cassirera (1980)
I Poglqdy filozoficzne Wiadystawa M. Koztowskiego(1979) oraz wydane w je-
zykach obcych: Homo universus. Mensch und Sprache in der deutschen und
polnischen Philosophie (2011), Esbozos sobre la filosofia polaca (1998) i Lan-
guage and interpretation (ed. 1992).

Szczegodlnie duzo czasu i inwencji poswigca Jubilat dydaktyce. Prowadzi
wyktady, ¢wiczenia, seminaria doktoranckie, magisterskie i licencjackie. Wy-
promowat ponad 300 magistrow i licencjatow filozofii i germanistyki, wy-
ksztatcit 15 doktoréw, 71 razy wystgpowat jako recenzent w przewodach profe-
sorskich, habilitacyjnych i doktorskich.
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Za swa wszechstronng dziatalno$¢ naukowa, dydaktyczng i organizacyjna
Profesor Bolestaw Andrzejewski zostal trzykrotnie wyr6zniony Nagroda Mini-
stra Edukacji i Szkolnictwa Wyzszego, odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi,
medalem Za Dlugoletnig Stuzbe oraz medalem Komisji Edukacji Narodowe;.

Swietujac wraz z Profesorem Bolestawem Andrzejewskim Jubileusz 70.
rocznicy urodzin, zyczymy Jubilatowi, by dalsze Jego lata znaczone byly wie-
loma nowymi i oryginalnymi osiagni¢gciami badawczymi, by zdrowie zawsze
Mu dopisywato, wszystkie zamiary i przedsiewzigcia znalazly szczesliwe za-
konczenie, a zyczliwos$¢ przyjaciot i wdzieczna pamigé studentow byly dla sa-
mego Jubilata zawsze zrodtem zadowolenia i satysfakcji. Ad multos annos!

Lidia B. Sudakiewicz



Adrianna Woroch
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu

SZALENI ROMANTYCY W UJECIU JANA
SVANKMAJERA. ANALIZA POROWNAWCZA
DZIEL. EDGARA ALLANA POEGO
ORAZ FILMU SZALENI

W szalonym swiecie tylko szalency sq rozsqdni.

— film Akiry Kurosawy Ran

Whprowadzenie

Powstate w 2005 roku dzieto filmowe Szaleni, bedace synteza idei Markiza de
Sade’a oraz mrocznej, somnambulicznej wizji $wiata Edgara Allana Poego,
rezyser Jan Svankmajer odziat w osiemnastowieczny kostium, ktory miejscami
odstania jednak elementy wiasciwe tylko wspotczesnosci. W jednej z pierw-
szych scen gtowny bohater — Jean Berlot, obserwuje thum ludzi, tloczacych si¢
przed autobusem, po czym dotacza do swego nowego znajomego — Markiza —
i obydwaj wsiadaja do karocy zaparkowanej przed karczmg. Ujecia przejazdu
powozem przerywane sa kilkakrotnie w celu ukazania mknacych po autostra-
dzie samochodéw, ktore bohaterowie obserwuja przez okno. Ten absurdalny
stan rzeczy nikogo w $wiecie przedstawionym nie dziwi. Dzigki temu przyzwo-
leniu na groteske Svankmajer osigga wrazenie uniwersalizmu historii, udowad-
nia, ze czlowiek na przestrzeni wiekéw niewiele tak naprawde si¢ zmienit —
towarzysza mu nieustannie te same rozterki, tesknoty i pragnienia. Korzystajac
z tworczosci swych literackich przewodnikéw duchowych, rezyser udowadnia
tezg dotyczaca statosci pewnych emocji, lekow, dazen — niezaleznie od epoki.

Rezyser stworzyl swego rodzaju oniryczng hybryde dziet Markiza de Sa-
de’a oraz Edgara Allana Poego (do ktorego odwotuje si¢ zreszta nie po raz
pierwszy; wystarczy wspomnie¢ powstata w 1984 roku krétkometrazowke Wa-
hadlo, studnia i nadzieja, czy dwa lata wczesniejszy Upadek domu Usherow).
Jan Svankmajer pojawia sie w kadrze w przedakcji filmu, aby zapowiedzie¢
swe dzielo 1 przygotowac widza na to, co ma za chwile zobaczy¢:
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Ten film traktujcie jako infantylny hotd Edgarowi Allanowi Poemu, z kto-
rego zaczerpnatem niektére motywy, ale tez Markizowi de Sade’owi, ktory
wniost do filmu bluzniercze my$li i wywrotowe idee.

I cho¢ film niewatpliwie czerpie wiele zagadnien i motywdw z opowiadan
Przedwczesny pogrzeb oraz System doktora Smoly i profesora Pierza, to gtow-
nym punktem wspolnym nie jest fabula, a obtgkanczy nastroj, ktéry udato si¢
przenies¢ na tasm¢ filmowa. To zreszta wlasnie nastrdj, nie natomiast wierne
odwzorowanie tematu nowel, Wojciech Swidzifiski uwaza za podstawowy
i zarazem najcickawszy akcent, ktory na przestrzeni lat udawato si¢ uchwycic¢
najwybitniejszym adaptatorom prozy Poego .

Kryterium gatunkowe

Nazwa¢ dzieto Svankmajera horrorem wydaje si¢ stwierdzeniem mocno na
wyrost, cho¢ sam autor w przedakcji filmu twierdzi inaczej:

Film, ktory za moment obejrzycie, to horror. Horror ze wszystkimi prawi-
dtami, ktore sg temu gatunkowi wtasciwe.

Nie jest to jednak z pewnoscia horror sensu stricto. Podobnie jak w przy-
padku klasycznej formuty horroru, film bazuje na pierwotnym lgku cztowieka
przed nieznanym, wykorzystuje metafory utwierdzone w kulturze przez psy-
choanalize. Ponadto, jak to niejednokrotnie bywa w kinie klasy B, w Szalonych
réowniez dochodzi do zatarcia granicy miedzy realnoscig a uluda, rozumem
a wyobraznig. W filmie koegzystuja dwa przeciwlegle systemy, porzadki — rze-
czywisty 1 senny (czy raczej koszmarny). Innym punktem wspolnym jest tez
tajemnicza, psychotyczna atmosfera. Jednak na tym w gruncie rzeczy podobien-
stwa si¢ koncza. Jak na dzielo Svankmajera przystato, film nie trzyma
si¢ utartych konwencji 1 wyznacznikow gatunkowych. Nie znajdziemy tu
krwiozerczych potworow, ozywajacych zwlok, czy dystyngowanych, acz
$mierciono$nych wampiréw. Prozno tez doszukiwaé si¢ makabrycznych mor-
dow spod znaku kina gore. Zamiast tego mozemy podziwia¢ niezwykle spdjna
hybryde roznych gatunkow i technik — rezyser taczy makabreske z melodrama-
tem i podaje ja w atmosferze surrealistycznego koszmaru. Stosuje tez uwielbio-
ng przez siebie animacj¢ poklatkowa, ktora stanowi swego rodzaju ilustracje
zdarzen zwigzanych z fabutg, nadajgc tym samym symboliczny wymiar calej
opowiesci. Samokrojace si¢ plastry migsa, nie dosé, ze sa bezdyskusyjnie suge-
stywne, reprezentujg tez fobie bohatera, a w bardziej uniwersalnym wymiarze —
kondycje cztowieka oraz jego status we wspotczesnym §wiecie. Tuz po finato-

' W. Swidzinski, Miedzy awangardowym eksperymentem a tanim horrorem. Ekraniza-
cje tworczosci Edgara Allana Poe przed 1939 rokiem, ,,Kwartalnik Filmowy” 2009, nr
67-68, s. 230-231.
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wej scenie, w ktorej Berlot zostaje uwigziony w szpitalu, rezyser przedstawia
widzowi ujgcie podsumowujace — szczelnie zapakowane platy migsa, ustawione
na potce w supermarkecie, oddychajace z wolna pod warstwa folii. Surowe
migso stanowi takze, powracajacy jak refren, motyw tworczosci Svankmajera
(np. w jednominutowej czarnej komedii Meat Love plastry wolowiny odegraty
glowng role, gdzie — tanczac i baraszkujac w mace — w szescédziesigt sekund
opowiedziaty metaforyczna histori¢ ulotnosci ludzkiego zycia).

Zarowno rezyser, jak i tworcy, ktorych dzieta przenosi na ekran, eksploatuja
w swych artystycznych dokonaniach kategori¢ wstretu. Przy tej okazji niezbed-
ne zdaje si¢ odniesienie do pojecia abiektu (wy-miotu), wprowadzonego przez
Julie Kristeve 1 wspartego na teoriach psychoanalitycznych. Abiekt przeciwsta-
wiany jest zar6wno podmiotowi, jak i przedmiotowi. Jest on czym$ z zewnatrz
(cho¢ tak naprawde wy-miot jest czeScig podmiotu), czym$ obcym, co burzy
reguly, wykracza poza normy, na co podmiot reaguje obrzydzeniem. Autorka
odziera cywilizacj¢ z wygtadzonych warstw i odkrywa jej mroczne, odrzucane
przez moralno$¢ wnetrze. Dowodzi przy tym obtudnego charakteru tej moralno-
Sci:

Obrzydzenie, ktore je [spoteczenstwa)] zywi, a ktore starajg si¢ odsuna¢ —
oczyszczajac, systematyzujgc, myslac? Obrzydzenie, ktdre jest im potrzebne,
aby mogly si¢ ukonstytuowaé i funkcjonowac?,

Kristeva jako przyktady abiektu podaje miedzy innymi brud, jedzenie (ko-
zuch na mleku), wydzieliny ciata, §mier¢ (czy raczej jej ,,wstretne” objawy):

Rana petna krwi i ropy, albo stodkawy i gryzacy odor potu, zgnilizny, nie
oznaczajg $mierci. (...) Nie, taki prawdziwy teatr, bez makijazu i bez maski,
odpad oraz trup wskazujg mi na to, co permanentnie odsuwam, zeby zy¢. Te
wydzie;iny, ta nieczystos¢, to gdwno w $mierci sg tym, co zycie znosi z wielkim
trudem”.

Zrédla niebezpieczenstwa w $mierci dopatrywat si¢ tez Poe. Niemal z fa-
scynacja analizowal w swych opowiadaniach wszelkie stadia rozkladu ciata;
fetyszyzowatl oczy, skronie, z¢gby swych bohaterek, z poczatku bedace przeja-
wem wigoru i urody, po to jedynie, by z czasem przemieni¢ je w rekwizyty,
ktoérymi postuzy si¢ triumfujgca Smieré¢, aby przypomnie¢ zywym o swej mocy.
Martwe ciato, dwuznaczne i rozpostarte pomiedzy znanym a obcym — bo
sztywne cztonki sg wcigz znajome, a jednoczesnie tak odleglte — napawa odraza,

2 ). Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o wstrecie, przet. M. Falski, Krakow 2007,
s. 196.
3 Tamsze, s. 9.
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ale i fascynacja. Dlatego bohater Ligei w ostupieniu, ale nie bez ciekawosci,
obserwuje powracajace wciaz do zycia ciatlo Roweny.

Odrzutami (czy wy-miotami) kultury w szerszym zakresie zajmowat si¢ na-
tomiast de Sade, cho¢, paradoksalnie, obnazat abiekt poprzez zakwestionowanie
jego istnienia. Libertyn sadystyczny odrzuca hamulce moralne, a co za tym
idzie — neguje uczucie zgorszenia, obrzydzenia, ktore (podazajac za mysla Kri-
stevej) odczuwane powinny by¢ w stosunku do tych wszystkich elementéw
rzeczywistos$ci i natury ludzkiej, ktore nie mieszcza si¢ w pewnym estetycznym
i moralnym systemie. Skoro wig¢c nic nie wywotuje w nim wstretu i nic, co
ludzkie nie jest mu obce, kategoria abiektu przestaje mie¢ wowczas zastosowa-
nie. Zamiast tego, dochodzi do erotycznego kultu tego, co wstrgtne:

Orgia sadyczna [...] wspolgra z rozlegla filozofig, cho¢by nawet filozofia
buduaru, i nie ma w sobie nic wstretnego. Jest uregulowana, retoryczna i z tego
punktu widzenia regularna, poszerza Sens, Ciato i Wszech$wiat, lecz nie ma
W niej zadnej przesady: tu wszystko da si¢ nazwac, cato$¢ da si¢ nazwac. Scena
sadyczna integruje: zreszta nie istnieje dla niej to, czego nie mozna pomyslec,
to, co niejednorodne®.

Skoro wstretne jest to, co nie przestrzega granic, to wstrgtem napawa tez
szalenstwo — poza kontrola, zagrazajace podmiotowi. Jako element z zewnatrz
postrzega je Jean w Szalonych. Chce za wszelka ceng wyprze¢ $wiadomosé
wlasnej aberracji, broni si¢ przed abiektem majacym zrodto w nim samym.
Teza Kristevej, bazujgca na pojeciu wy-miotu, jakoby cztowiek reagowat le-
kiem na to, co nie jest mu znane, spdjna jest z pogladami wyznawanymi zarow-
no przez Svankmajera (Jean w koncu za namowa Markiza stawia czoto swym
lekom i godzi si¢ na wizyte w szpitalu psychiatrycznym), jak i Poego (ktory taki
morat glosi w Przedwczesnym pogrzebie). Konfrontacja ze zrodtem leku jest
z pewnoscig takze jednym z wyznacznikow gatunkowych horroru.

Poza synkretyzmem gatunkowym Szalonych nietypowy jest takze sposob
interpretacji i forma przedstawienia opowiadan Poego. Bardziej niz grozg, film
naznaczony jest groteskowym humorem, imaginacyjnymi fantasmagoriami,
ktére odnajduja swe spetnienie w ostatnich scenach filmu. Wtedy to koszmarne
omamy okazujg si¢ prorocze. Taka aura uwarunkowana jest jednak nie tylko
specyficznym dla rezysera (i dla czeskich surrealistow w ogodle) drwigcym dow-
cipem, umilowaniem do ironii i farsy, ale tez po cz¢$ci atmosfera wytworzong
przez samego Poego. Svankmajer bierze bowiem pod lupe opowiadanie System
doktora Smoly i profesora Pierza, ktére odchodzi od tajemniczych przestrzeni
i ponurych obserwacji ciala w rozktadzie. Nie jest ono depresyjnym, niepokoja-

* Tamsze, s. 25.
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cym wyrazem lgkow autora, odbiciem jego spaczonej, nadwyrgzonej psychiki.
Nowela ma raczej umiarkowanie pogodny charakter i zamiast mrocznego mi-
stycyzmu dostrzec w niej mozna przejawy humoru absurdu.

System doktora Murloppe i profesora Markiza

Akcja opowiadania dzieje si¢ jesienig 1818 roku, na poludniu Francji, gdzie
narrator zatrzymuje si¢, by zwiedzi¢ ostawiony w catym kraju szpital psychia-
tryczny. Zniszczony budynek placéwki, na ktorym nie wida¢ juz $ladow dawnej
$wietnosci, otoczony jest posepnym lasem. Przestrzen tak charakterystyczna dla
tworczosci Poego zaznacza destrukcyjne dziatanie czasu.

Konsekwentne zamknigcie przestrzeni oraz skontrastowanie zdarzen dzieja-
cych si¢ ,,na zewnatrz” i,,w $rodku” sprawia, ze przez calg lektur¢ opowiadania
ma si¢ wrazenie klaustrofobicznego uwigzienia. Przed wejsciem do zaktadu
narrator cieszy si¢ urokami podrézy, podziwia widoki, poznaje takze towarzy-
sza, ktory pozniej zapozna go z dyrektorem szpitala — Monsieur Maillardem.
Narracja prowadzona jest w tonie dziennika z podrézy, zwiastujacego relacje
z cickawej przygody. Pierwszym sygnatem, ktory powinien zaalarmowaé czy-
telnika, jest zapowiedz wszechwiedzacego narratora w momencie rozstawania
si¢ z niedawno poznanym przyjacielem — ,,Odtad nie widzialem go nigdy”
(cho¢ obiecali sobie kontynuacje wspdlnej podrozy jeszcze tego samego dnia).
Tuz przed wkroczeniem na teren placowki narratora nachodza zte przeczucia.
Z powodu meskiej dumy (w filmie motywacja bohatera nie bedzie ambicja,
a mito$¢ do Charlotty, ktora planuje wyzwoli¢ z zaktadu) ignoruje swoj instynkt
i postanawia zwiedzi¢ szpital. Od momentu uroczystego obiadu w zaktadzie ton
relacji zmienia si¢ juz catkowicie. Narrator-bohater staje sie podejrzliwy. Na-
chodza go watpliwosci co do rownowagi psychicznej rzekomych przyjaciot
dyrektora i cztonkow personelu, ktdrzy z nim wspotbiesiaduja. Ciagla niepew-
no$¢ budzi w nim uzasadnione pytanie, kwestionujace wyrazng granic¢ migdzy
szalenstwem a zdrowiem psychicznym. Zauwaza, ze jedno doskonale umie
nasladowa¢ drugie. Czujnie rozglada si¢ po ekscentrycznych wspoltowarzy-
szach, ubranych w kolorowe, staroswieckie stroje, rozwazajac, czy aby Maillard
nie postanowit zabawi¢ si¢ nieco jego kosztem, przebierajac swoich wariatow
I zasadzajac ich wraz z nim przy stole. Dobre maniery gosci i ich obycie spra-
wiajg, ze szybko odsuwa jednak te mysli, starajgc si¢ nie ocenia¢ nikogo po-
chopnie. Styszat w koncu, Zze potudniowcy styng ze swej ekstrawaganciji.

Zimna, acz epatujagca melancholijnym pigknem przestrzen na zewnatrz,
ustepuje miejsca onirycznemu nastrojowi szalenstwa i absurdu panujagcemu
wewnatrz. Jadalnia, w ktorej znajdujg si¢ bohaterowie, przyozdobiona jest
W sposob rownie osobliwy, co uczestnicy obiadu. Cho¢ obszerna i o$wietlona,
sprawia wrazenie nagiej, niewykonczonej przez brak dywanu i firanek. Obficie
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zastawiony stot zacheca przepychem potraw, otoczonych jaskrawymi $wiecami
w tandetnych kandelabrach. Catej uroczystosci towarzyszy muzyka w wykona-
niu grupy grajkéw. Jednakze watpliwa przyjemno$¢ odnajduje narrator
w dzwigkach piszczatek i tragb, ktore wyraznie przypadly do gustu pozostatym
gosciom. Wykazujac godng uznania cierpliwo$¢, formutuje uniwersalng zasade
tolerancji (ktora notabene przy$wiecaé¢ powinna takze, a moze przede wszyst-
kim, wspolczesnemu cztowiekowi). Zauwaza, ze $wiat sktada si¢ z réznych
ludzi, ze kazdy z nich ma inny sposéb myslenia i sobie wiasciwe nawyki.

Weczesdniejsza atmosfera niepewnosci, snucia domystow zmienia si¢ diame-
tralnie, kiedy biesiadnicy z wielkim zaangazowaniem zaczynaja opowiadac
0 przypadtosciach szalencow przebywajacych w osrodku. Prze$cigajac si¢ na-
wzajem w swych anegdotach, wydaja si¢ poza kontrolg wlasnego umystu. Na-
sladuja zachowania chorych, imituja to zabe, to butelke szampana, to znoéw
jakas dama, trzepoczgc ramionami, udaje, ze jest kogutem. Amok ten pozwala
jednemu z dwoch, zdawatoby si¢ rozsadnych, mgzczyzn na sali poda¢ w wat-
pliwo$¢ poczytalnos¢ wszystkich obecnych. Monsieur Maillard wszystkiemu
zaprzecza, thumaczac to kuriozalne zachowanie naturalng sktonnoscia cztowieka
do drobnych dziwactw.

Po czasie jednak okazuje si¢, ze ,,system pobtazania”, z ktorego stynat szpi-
tal, odwrocit si¢ przeciwko jego tworcom. Swoboda dodata pacjentom $miatosci
i wywolala poczucie bezkarnosci. Aby wigc uzyska¢ wolnos¢ absolutng, uwig-
zili dotychczasowy personel i zaprowadzili wtasne porzadki. W celu ostatecz-
nego upokorzenia pracownikéw kliniki, wytarzali ich w smole i pierzu (stad
tytutowy system). Straznicy zdotali si¢ jednak wydosta¢ (kolejna transakcenta-
cja wzgledem oryginatu — w adaptacji to Charlotta wyjawia Jeanowi prawde
0 buncie pacjentow i namawia go do przywrocenia poprzedniej wiadzy).

To zestawienie dwoch biegunéw — podzial na ,,tu” i ,,tam”, juz od samego
poczatku daje czytelnikowi poczucie, Ze narrator jest raczej wiezniem, czy tez
pacjentem szpitala, anizeli jego gosciem. Zaczynamy podejrzewac, ze wpadt
w putapke, ze dal si¢ wmanipulowaé w toksyczng gre dyrektora Maillarda,
awreszcie — ze cho¢ jest tam z wilasnej woli — nie uda mu si¢ opusci¢ potwor-
nego zamku. Wrazenie to dopetnia Svankmajer, dokonujac aktu ostatecznego
zniewolenia, bedacego jednoczes$nie spelnieniem koszmarnych snéw nawiedza-
jacych glownego bohatera. W opowiadaniu absurdalna farsa bardziej $mieszy,
niz przeraza, jednak w filmie stanowi wyraz lekéw przed ptynnos$cig granicy
miedzy jasno$cia rozumu a obledem. Svankmajer rozwija ostatnie akapity Po-
ego, ktoremu (czy tez ktoérego bohaterowi) grupa dozorcow, wpadajacych przez
okno i Kkatujacych gosci-pacjentow, wydaje si¢ zgraja potworow, wprawia go
W ostupienie. To oni przedstawieni zostali jako dzicy, niebezpieczni szalency,
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wariatOw natomiast widz postrzega jako pogodnych, bezkonfliktowych 1 nie-
szkodliwych. U Poego dawny porzadek, cho¢ po licznych zmianach, zostaje
przywrécony. Nie ma w tekécie zadnych wskazowek jakoby wobec pacjentow-
rebeliantow wyciagnicte zostaty jakiekolwiek konsekwencje.

Svankmajer roztacza bardziej pesymistyczng wizje. W przeciwienstwie do
Poego nie wierzy bowiem, ze ,,system pobtazania” moze kiedykolwiek jeszcze
w szpitalu zapanowac. Przedstawia krwawe i mroczne konsekwencje niesubor-
dynacji pacjentow, poddawanych torturom w ramach kary. Rezyser krytykuje
zaréwno konserwatywny, przestarzaty juz system, jak i liberalny. Mozna w jego
rozwazaniach odnalez¢ nawigzania do Michela Foucaulta, ktéry takze krytyko-
wal instytucje spoteczne, dziedzing psychiatrii i system wigziennictwa. Rozpa-
trywat tez powody wykluczania niektérych grup na przestrzeni wiekow. Do-
szedt do wniosku, iz w $redniowieczu grupa izolowana byli tredowaci, dzi$
natomiast ich miejsce na marginesie spotecznym zajely osoby z zaburzeniami
psychicznymi®.

Rezyser nie okresla jednoznacznie zadnego z rozwigzan jako bezapelacyjnie
stlusznego, wydaje si¢ jednak opowiada¢ bardziej za ,,systemem pobtazania”.
Bezkarno$¢ i okrucienstwo doktora Coulmiere, ktory po odzyskaniu wtadzy nad
szpitalem zngca si¢ fizycznie nad pacjentami-rewolucjonistami, jest addycja
w stosunku do oryginalnego tekstu. U Poego system pobtazania zapanowat
ponownie, u Svankmajera — za ,,starej” wladzy nigdy nie panowat. Dawny sys-
tem polegal bowiem na kontrolowaniu i ostabianiu ciala (zabiegami operacyj-
nymi takimi jak: pozbawienie oczu, jezyka, czy lamanie ko$ci) po to, by
wzmocni¢ umyst. W ten sposob ,,uleczeni” pacjenci mieli by¢ przygotowani do
zdrowego zycia poza murami kliniki. Przedostatni postulat dekalogu sformuto-
wanego przez Svankmajera wydaje si¢ potwierdza¢ teze o faworyzowaniu idei
wolnosci, praktykowanej w ,,systemie pobtazania”:

Traktuj sztuke jak $rodek autoterapii. Taka antyestetyczna postawa przywo-
dzi sztuke ku bramie wolnos$ci. Jesli sztuka ma jakikolwiek sens, to jedynie taki,
7e nas uwalnia. Zaden film (obraz, wiersz) nie moze uwolni¢ widza, jesli tej
ulgi nie przyniesie samemu tworcy. Cata reszta to kwestia ,,powszechnego su-
biektywizmu”.

Sztuka, czyli permanentne uwolnienie®.

® M. Foucault, Nadzorowa¢ i kara¢. Narodziny wiezienia, przet. T. Komendant, War-
szawa 1993.

® J. Svankmajer, Dziesie¢ przykazan, przet. M. Barglik, http://jansvankmajer.blog
spot.com/2010/08/1.html, [15.03.2016].
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Rezyser, majac zapewne w pamigci swg edukacje teatralng, wierzy, ze nad-
rzednym celem sztuki jest wywotanie katharsis — oczyszczenie zardwno siebie,
jak i widza poprzez ekspresje tworcza. Taki sam cel wydaje si¢ tez przyswiecaé
Poemu w opowiadaniu Przedwczesny pogrzeb. Ulga, jakg odczuwa bohater,
kiedy zdaje sobie sprawe ze swego rzeczywistego polozenia, przektada si¢ na
ponadczasowa konkluzje: wyjdz naprzeciw swym lgkom.

(...) statem si¢ nowym cztowiekiem i zylem jak cztowiek. Od owej pamiet-
nej nocy wyzbytem si¢ na zawsze zatobnych przewidzen, a wraz z nimi znikty
niedomagania kataleptyczne, ktére prawdopodobnie byly raczej ich nastep-
stwem nizeli przyczyna'.

Tafefobia i groza snu

Przytoczona przez Stawomira Studniarza teoria Richarda Wilbura, dotyczaca
dazenia bohaterow Poego do porzucenia zwigzkow z rzeczywistoscia na rzecz
sennych marzen, wydaje si¢ przybiera¢ zupetnie odwrotng forme¢ w opowiada-
niu Przedwczesny pogrzeb®. Sen stanowi tu raczej nieuchronne zagrozenie, faze
posrednia pomigdzy Zyciem a $Smiercia, stan catkowitego odretwienia, z ktérego
trudno si¢ otrzasnaé. Bohater za wszelkg ceng poszukuje wigc sposobu na
utrzymanie wigzi ze $wiatem realnym.

Szaleni zapozyczaja histori¢ panicznego leku przed pochowkiem za zycia,
redukujac ja o epizody przytoczone przez narratora opowiadania na poczatku,
ktére miaty potwierdzi¢ stuszno$¢ jego obaw. Narrator powoluje si¢ na auten-
tyczne zdarzenia, podaje daty i nazwiska osob, ktore przebudzily sie z jakiegos
glebokiego letargu po whasnym pogrzebie. Svankmajer przypisuje postaci Mar-
kiza dos$wiadczenia zwigzane z tafefobia, czyli Igkiem przed pochéwkiem za
zycia. Pozornie cynik, erotoman i despota, okazuje si¢ ekscentrykiem, idealists,
ale i ofiarg paralizujacych obsesji. Wspolnym punktem tych dwodch dziet jest
pierwsza z przytoczonych przez narratora historii — dotyczaca $mierci zony
kongresmena. Pochowana za Zycia w rodzinnym grobowcu, cierpiala katusze,
prébujac si¢ z niego wydostac. Po trzech latach odkryto straszng prawdg. Oka-
zato sie, ze kobieta obudzita si¢ dwa dni po zlozeniu do grobu, a faktyczna
$mier¢ nastgpita dopiero w krypcie. Taki los spotkat rowniez matke Markiza
z filmu. Mgzczyzna przejal po niej ataki kataleptyczne i sam zabezpieczyl si¢ na
ewentualno$¢ przedwczesnego pogrzebu. Podobnie jak bohater opowiadania,
zadbat o najdrobniejsze szczegoly, mogace kiedys przewazy¢ o jego zyciu lub

" E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb [w:] tegoz, Opowiesci milosne, groteski i makabre-
ski, przet. S. Wyrzykowski, Poznan 2012, s. 149.

® S. Studniarz, Podstawowe wyznaczniki tragicznej wizji $wiata [w:] tegoz, Tragiczna
wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2012, s. 130-131.
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$mierci — jedzenie w poblizu trumny czy aparatura dzwickowa majgca wszczaé
alarm, doprowadzona do krypty. Bohaterowie podporzadkowali swoja codzien-
ng rutyne procedurom upewniania si¢ co do perfekcji wytworzonego przez sie-
bie systemu.

Druga opowie$¢ dotyczy mezaliansu miodej dziedziczki fortuny Victorine
Lafourcade i ubogiego dziennikarza. Kobieta z przymusu spotecznego wyszla
za bankiera Renelle, ktory po $lubie zaczyna si¢ nad nig zngcac, co wpedza ja
w konsekwencji do grobu. Kochanek, chcac zachowa¢ warkocze oblubienicy,
odkopuje jej mogile. Odkrywa $lady zycia w oslabionym ciele Victorine. By
moc pielegnowaé swe uczucie, z dala od gniewu meza kobiety, para odnajduje
schronienie w Ameryce, skad wraca dopiero po dwudziestu latach. Pewni, iz
wszelka pamie¢ o nich znikngta ze §wiadomosci najblizszych, spotykaja sig¢
Z nieprzyjemna niespodzianka. Renelle rozpoznaje Zon¢ i upomina si¢ o nig,
gdyz w $wietle prawa wcigz nalezy do niego. Anegdota ma jednak optymi-
styczny finat — sad przyznaje Victorine prawo do porzucenia obowiazkow mat-
zenskich z powodu nadzwyczajnych okolicznosci.

W trzecim przyktadzie narrator, by podkresli¢ swa prawdomoéwnos¢, powo-
tuje si¢ na autorytet — ,,Czasopismo Chirurgiczne”, ktore opisuje nastepujacy
przypadek: pewien postawny oficer — okaz zdrowia, spada z konia. W wyniku
upadku doznaje urazu czaszki. Mimo skutecznej operacji, pograza si¢ w coraz
glebszym letargu, az w koncu wydaje si¢, ze umarl. Po kilku dniach od po-
chowku, dzigki podejrzliwosci prostego chtopa (ktory przysiegat, ze nad mogila
oficera rusza si¢ ziemia), odkopany zostaje grob. Mezczyzna okazuje sie cat-
kiem zywy. Wkrétce odzyskuje zdrowie i opowiada o swych strasznych do-
$wiadczeniach po przebudzeniu w trumnie.

Ostatnia opowiescig jest przywrocenie do zycia londynskiego adwokata —
Edwarda Stapletona. Pragnienie zbadania anatomii cztowieka sklonilo lekarzy
do wykonania potajemnej sekcji jego zwlok — wbrew woli rodziny. Wykradli
wiegc ciato denata, a widzac, Ze nietknigte jest jeszcze rozktadem, postanowili
sprobowac eksperymentu z uzyciem baterii galwanicznej. Pobudziwszy migsien
sercowy, wznowili akcje¢ serca i sprowokowali zmartwychwstanie.

Z historii przytoczonych przez narratora najbardziej paralizujgca wydaje mu
si¢ mysl o ciaglej, cho¢ uspionej, $wiadomosci, ktora wspominaja wszyscy pot-
martwi:

Nieznosny ucisk ptuc, duszace wyziewy wilgotnej ziemi, wpijanie si¢ rak
W posmiertne caluny, nieubtagana ciesn szczuplego pomieszczenia, mrok wie-
kuistej nocy, cisza jak ogluszajace morze, niewidzialna wprawdzie, lecz dajaca
si¢ wyczué¢ obecno$¢ robaka-zwyci¢zcy — wszystko to w polgczeniu z myslami
0 powietrzu i zieleni rozpostartej hen, w gorze, ze wspomnieniami o ludziach
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nam bliskich, ktoérzy by pospieszyli z pomoca, gdyby wiedzieli, co z nami si¢
dzieje, ze $wiadomoscia, iz oni o tym nigdy dowiedzie¢ sie nie moga®.

Dzigki tak naturalistycznemu opisowi Poe konstruuje wizj¢ $wiata jako
miejsca tajemniczego i zdehumanizowanego — bo zagrazajacego cztowiekowi.

[...] jednostka, ktora oprocz dosSwiadczania grozy zycia przezywa tez groze
wlasnej pozornej $mierci, by do§wiadczywszy meczarni psychicznych i fizycz-
nych, w koncu osuna¢ sie w niebyt. W ten sposdb pisarz starat si¢ ukazac istote
wlasnej hermeneutyki gotycyzmu: przezwyci¢zania obsesji $§mierci poprzez gre
ze strachem lub konstruowania efektu dwuznacznosci ontologicznej (operowa-
nia fantastyka)'’.

Narrator sam padt ofiarg przypadtosci kataleptycznej, ktora objawia si¢ za-
padaniem w stany przypominajace $Smier¢. Noce sg dla niego udrgka, mecza go
powracajace koszmary o ludziach miotajacych si¢ w grobach, a po przebudze-
niu dlugo nie moze doj$¢ do siebie. Podobne przezycia towarzysza filmowemu
Jeanowi, cho¢ zrédta Igkéw tych dwoch protagonistow sa rozne — z jednej stro-
ny przedwczesny pochéwek, a z drugiej — przesladujagce mysli o zamknigciu
w celi szpitala psychiatrycznego. Obydwaj staja si¢ ptochliwi i niezrgczni
w kontaktach migdzyludzkich. Bohater Poego przestaje niemalze opuszczaé
dom, gdyz boi si¢, ze atak dopadnie go wsrod obcych, ktorzy uznaja go za
zmartego i pochowaja z dala od bliskich mogacych temu zapobiec. Pozniej za-
czyna nawet podejrzewaé przyjaciol — zastanawia si¢, czy nie knujg za jego
plecami, by wykorzysta¢ jego niefortunng dolegliwo$¢ i, wyprawiajac pogrzeb,
pozby¢ si¢ problemu.

Przewrotny los sprawia, ze obawy narratora spetniajg si¢ — przynajmniej po
czeséci. Pewnej nocy ulega paroksyzmowi, a obudziwszy si¢, w miarg jak po-
nownie nabiera wladzy w cztonkach, jego umyst wypehia koszmarna pewnos¢,
iz znajduje si¢ w grobie. Co wigcej — nie w zaprojektowanej przez siebie bez-
piecznej trumnie, a w waskiej, drewnianej skrzynce, bez mozliwosci ucieczki.
Woydaje z siebie paniczny okrzyk i ku swemu zdziwieniu po chwili znajduje si¢
w ramionach znajomych mezczyzn. Jak si¢ okazato, bohater wybral si¢ na po-
lowanie i zmuszony byt spa¢ w ciasnej kajucie statku. Dzigki temu koszmarne-
mu do$wiadczeniu, wyzwolit si¢ jednak ze swych fobii, a wraz z nimi znikngty
takze ataki katalepsji.

° E.A. Poe, Przedwczesny pogrzeb..., s. 139.
D, Plucinska, Poe wobec gotycyzmu [w:] Edgar Allan Poe. Niedoceniony nowator,
E. Kasperski, Z. Nalewajk (red.), Wroctaw 2010, 5.75.
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Owe demony (...) muszg spoczywaé we $nie, albo nas pochtong — trzeba je
uspié, jesli nie chcemy zginaé'.

Ponownie — Poe w zestawieniu ze Svankmajerem okazuje si¢ wrecz niepo-
prawnym optymistg. Jean Berlot ponidst bowiem porazke, probujac poskromic
swe demony. Obaj tworcy zgadzaja si¢ jednak co do nieograniczonej niemal
sity umystu i wyobrazni cztowieka.

Ozywiona martwa natura

Cienka granica migdzy ,,tym, co zywe” a ,,tym, co martwe”, jak czesto u Poego,
w Przedwczesnym pogrzebie rowniez jest niedookreslona, ptynna. W oczywisty
sposob podkresla to Svankmajer, stosujac technike animacji przedmiotowej,
gdzie autonomiczne cze$ci ciala i urzadzenia majgce pierwotnie stuzy¢ czto-
wiekowi i by¢ od niego zalezne — teraz dominuja, wyznaczaja nowy porzadek.
Jest to swego rodzaju dopetnienie (i jednoczes$nie zaprzeczenie) popularnego od
XVI wieku rodzaju malarstwa — martwej natury. Ozywione zostaje to, co baro-
kowy cztowiek usmiercat, by pdzniej uczyni¢ z tego przedmiot przedstawie-
nia’>. W okresie manieryzmu temat ozywionej martwej natury podjat malarz,
bedacy duchowym mentorem Svankmajera — Giuseppe Arcimboldi. Zastynat on
z obrazéw kompozycji roslinnych przypominajgcych ludzkie portrety. Jak za-
uwaza Bogustaw Zmudzinski:

[...] wyglad tych ,.cegietek”, z ktorych zbudowane sg postaci, uchwycony
jest na jednym z etapéw biologicznego cyklu, najczgsciej w pelni rozkwitu,
w tej krotkiej chwili, kiedy wszystko wyglada jak zywe, cho¢ jest juz faktycznie
martwe"’.

Powolujac si¢ bezposrednio na twoérczos¢ Arcimboldiego, czeski rezy-
ser realizuje w 1989 roku trzydziestosekundowsa etiud¢ Flora, przedstawiajaca
szamotaning przywigzanego do t6zka warzywnego cztowieka, ktory z kazda
sekundg ulega coraz dalej posuwajgcemu sie procesowi rozktadu. Posta¢ bez-
skutecznie probuje dosiegnaé szklanke wody ustawiong na szafce. Interpretacji
tej krotkiej wprawki filmowej pojawilo si¢ przynajmniej kilka; jedni odczytuja
film jako manifest prosrodowiskowy, inni przypisujg tworcy che¢ przyblizenia
odbiorcy uczu¢ towarzyszacych $mierci. Dla mnie Flora traktuje przede

L E A. Poe, Przedwczesny pogrzeb..., s. 150.

12 B. Zmudzinski, Weissmann i Truman Burbank — zniewoleni przez wytwory protagoni-
sci filméw Jana Svankmajera i Petera Weira, ,Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 74,
s. 108-1009.

B B. Zmudzinski, Jan Svankmajer we wiadzy przedmiotéw, czyli pulapki czlowieczen-
stwa [w:] Autorzy kina europejskiego, G. Stachéwna, J. Wojnicka (red.), Krakéw 2003,
s. 220.
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wszystkim o samotnej niestrudzonej walce z nieuniknionym — jakkolwiek ,,nie-
uniknione” rozumiemy; z losem, z przeciwno$ciami, z wlasnymi ograniczenia-
mi — fizycznymi i psychicznymi.

Tworca wzbogaca koncept artystyczny Arcimboldiego o ruch. Silnie hap-
tyczne obrazy maja sprawic, ze widz poczuje adrenaling, odczyta strach i despe-
racje¢ widoczng w oczach humanoidalnej istoty, do§wiadczy dusznej atmosfery
malego pokoju i ograniczen ciala, ktore cho¢ bardzo chce, nie moze powstrzy-
mac¢ procesu dekompozycji. Bogustaw Zmudzinski zwraca natomiast uwagg na
zarysowang w filmie ptynno$¢ relacji podmiot — przedmiot:

Artysta zdaje sobie wyraznie sprawe, ze podmiotowos$¢, ktora zazwyczaj
identyfikujemy z czlowieczenstwem i towarzyszaca jej wolnoscia, jest czyms$
niestatym, chwiejnym, niepewnym, ledwie stanem przej$ciowym miedzy wzro-
stem i rozwojem a rozktadem i upadkiem®.

Surrealisci zawsze interesowali si¢ przedmiotami. W 1936 roku André Bre-
ton, autor manifestow surrealizmu, stworzyl nawet ich klasyfikacje. Wyrdznit
typ przedmiotéw naturalnych, dzikich, matematycznych, znalezionych, irracjo-
nalnych, ready made, ruchomych, wcielonych oraz zinterpretowanych®. Svan-
kmajer, ktory sam siebie surrealista nazywa, punktem wyjs$cia swych rozwazan
wielokrotnie na przestrzeni lat czynil pierwotne relacje czlowieka z jego oto-
czeniem, gtéwnie z przedmiotami. Sugeruje, szczegdlnie widoczne we wspot-
czesnym $wiecie, skutki podporzadkowania sobie przedmiotéw przez cztlowieka
— niejakiego zniewolenia ich. Skoro wigc narzuciliSmy swym wytworom funk-
cje wylacznie utylitarne, Svankmajer prowokuje przedmioty do buntu. To prze-
ciez whasnie koszula Jeana Berlota wpuszcza do pokoju swego wiasciciela
dwoch mezczyzn w biatych kitlach. To ona, przynajmniej posrednio, doprowa-
dza bohatera do szalenczego ataku histerii. Bohater traci wiec swoja podmioto-
woS$¢, zostaje poddany uprzedmiotowieniu.

Nie nalezy tez zapomina¢ o pozafilmowym kontekscie. To rozzuchwalenie
i swawole rzeczy uzytkowych odczyta¢ mozna jako metafor¢ wspodtczesnej
rzeczywistosci. Svankmajer prowokuje odbiorce, podsuwajac mu elementy
zaburzajace logike i chronologie opowiadania, jak np. wspomniane przetamy-
wanie konwencji filmu kostiumowego. Pokazuje, ze od konca XX wieku relacja
miedzy czlowiekiem a jego wytworami, a wigc podmiotem i przedmiotem, ule-
gla calkowitemu przeobrazeniu. To cztowiek dal si¢ zniewoli¢ rekwizytom,
ktére go otaczajg. Dat sobie wmowic, ze ich bezwzglednie potrzebuje. Potrzeba

Y B. Zmudzinski, Jan Svankmajer we wladzy przedmiotéw..., s. 223.
5 A, Breton, Kryzys przedmiotu [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia,
przet. A. Wazyk, Warszawa 1973, s. 162-168.
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ta wzmogla si¢ jeszcze w okolicach 2004 roku, a wiec w czasie, kiedy powstaje
film. Jest to okres ostatecznego uksztaltowania si¢ Internetu. Powstajg portale
spolecznosciowe (m. in. Facebook), i przegladarki, a zasoby wyszukiwarki
Google staja si¢ praktycznie nieograniczone. Svankmajer dostrzega w tym za-
powiedz catkowitego uzaleznienia od sprzetu. Z dzisiejszej perspektywy trudno
nie przyzna¢ mu racji.

Posta¢ cynicznego Markiza

Rezyser, jak wczes$niej wspomniatam, odwoluje si¢ do rozmaitych sztuk po-
krewnych filmowi — teatru, poezji, malarstwa. W tym zestawieniu znalazto si¢
tez miejsce na filozofie. Svankmajer postanowit polaczyé bieguny pozornie
niezwigzane — amerykanskiego poete grozy i francuskiego rozpustnika, bedace-
go jednoczesnie tworca rozleglego systemu filozoficznego, jakim jest liberty-
nizm.

Siedemnastowieczne pojmowanie libertynizmu zasadniczo réznito sie od
definicji wieku nastepnego. Pierwotnie mianem tym okre$lano nurt dazacy do
wyzwolenia umystu spod wigzow religijnych. Pojecie wigzato si¢ z pewng swo-
boda wierzen, zachowan i $wiatopogladu, tagodng krytyka chrzescijanskich
dogmatow oraz zwrdceniem si¢ w strone uciech zmystowych. Idee libertynizmu
staly si¢ podstawa mysli oswieceniowej. W XVIII wieku rozumienie libertyni-
zmu ulegto wypaczeniu. Traci on swoj pierwotny zwigzek z filozofia, a liberty-
nem staje sie kazdy, kto ,,Zle si¢ prowadzi”.

Donatien Alphonse Frangois de Sade, ktéremu Svankmajer chcial poprzez
Szalonych odda¢ hotd, zyskat opini¢ skandalisty i prowokatora, nawet w liber-
tynskiej epoce rozluznienia — zar6wno obyczajowego, jak i religijnego. Uzna-
wany za zepsutego moralnie rozpustnika, trafiat regularnie do wigzien w calej
Francji. Jego dzieta wywotywaly fale sprzeciwu, bowiem przesigknigte hipo-
kryzja spoteczenstwo zmuszone zostalo do przejrzenia si¢ w lustrze. W XVIII
wieku powszechne staly si¢ niekonwencjonalne praktyki seksualne, ktore pu-
blicznie wypadato jednak uznawac za haniebne. Sade postanowil wigc skompo-
nowaé ,,wyczerpujacy katalog zbrodni seksualnych™®, odkry¢ i zanalizowa¢
pierwotne instynkty cztowieka, jego sthtumiong nature. Wystgpit przeciw moral-
nosci, obyczajowosci i religii.

Libertynizm byt gwaltownym protestem przeciwko irracjonalnemu ograni-
czaniu dgzenia do pelnego szczescia i drwing z ustalonego od wiekdéw porzadku
obowigzkéw cztowieka wobec Boga, blizniego i swej wlasnej duszy; byt prze-

1 A. Nowaczyk, Sade, nasz wspélczesny, ,Przeglad Filozoficzny” 2006, nr 2, s. 207.
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kresleniem pogardy dla §wiata doczesnego, ciata ludzkiego i ziemskich rozko-
szy, ktora usilnie propagowaty wszystkie wyznania chrzescijanskie®'.

Sade zaproponowat model cztowieka, ktory drwi z fideistycznych idei i po-
spolstwa stosujacego si¢ do zasad etycznych, a posta¢ Markiza w Szalonych
idealnie ten model odzwierciedla. Dazy on do rozkoszy zmystowej, zniewaza
chrze$cijanskie autorytety. Dowody na to odnalez¢ mozna zar6wno w warstwie
wizualnej (obrazoburcza scena orgii, wbijanie gwozdzi w figure Jezusa, nagie
kobiety spozywajace z apetytem ciasto czekoladowe w ksztalcie krzyza), jak
i audialnej (rozmowa z Jeanem po nocy peinej ekscesow). Jedng z najbardziej
bluznierczych scen jest z pewnoscig nihilistyczny monolog Markiza przeciw
Bogu i Naturze. Obnaza iluzoryczno$¢ prawd wiary oraz hipokryzje Stworcy
(jesli takowy w ogole istnigje), a tym samym — jego wyznawcow. Upiera sig, 12
ma prawo ignorowa¢ zasady chimerycznej Matki Natury, gdyz istnieje ona tyl-
ko po to, by niszczy¢. Boég natomiast jest wytworem nadziei i obaw stabego
cztowieka, ktory wymyslit sobie Wszechmogacego, by ulzy¢ swemu cierpieniu
i wyrzec si¢ odpowiedzialno$ci za wtasng niedoskonatos¢. Jesli natomiast Bog
rzeczywiscie istnieje, to jest zly i okrutny, gdyz dat czlowiekowi zycie, jednie
po to, by nim manipulowac; dat mu wolng wole po to, by go za to kara¢, a ko-
rzystanie z tej wolnej woli nazwat grzechem:

Wszystko, co widze, to niestata i barbarzynska istota, ktora stworzyla swiat
jednego dnia, tylko po to, by odrzuci¢ go nastepnego. Staba istota, niezdolna
stworzy¢ cztowieka, by robit, co chce! Ale jesli Bog stworzyt nas doskonatych,
czemu mamy by¢ godni zbawienia? Co za banat! Czemu ludzie maja by¢ warci
swego Boga? Tworzac nas niezdolnymi do zta — to bylby akt godny Boga! Ale
dal mu wolna wole i dal mu pozadanie. B6g w swojej nieskonczonej wiedzy
powinien wiedzie¢, gdzie to prowadzi. Prowadzi swoje wiasne stworzenie na
manowce, tylko zeby si¢ zabawic.

Jean-moralista z dziecigcg wrgcz naiwno$cig sprzeciwia si¢ bluznierczym
teoriom Markiza. Zaznaczone tu zostato starcie dwoch postaw — doswiadczone-
go sceptyka 1 prostodusznego mtodzienca, ktory wierzy jeszcze w czysto$¢
$wiata wokol. Stowa Markiza przypisa¢ by mozna bez wahania samemu de
Sade’owi. Jego wieloletnie obserwacje doprowadzity bowiem do pesymistycz-
nych wnioskow. Upewnit si¢ w przekonaniu, ze kazda istota ludzka skrywa
w sobie pierwiastek zla, okrucienstwa, kontrolowany jedynie przez, niezbyt
zresztg wytrzymate, okowy kultury, obyczajow i norm religijnych. Skoro wigc

7). Lojek, Wiek Markiza de Sade. Szkice z historii obyczajéw i literatury we Francji
XVII wieku, Lublin 1972, s. 11.
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sama Natura stworzyla czlowieka tak, by zmuszony byt nieustannie walczy¢
0 byt, niezbedng do tej walki cecha stata si¢ bezwzgledno$¢.

Libertyn sadyczny odkrywa, jak daleko moze posuna¢ si¢ cztowiek, by za-
spokoi¢ swe wyrafinowane zadze. Postuguje si¢ przy tym ktamstwem, manipu-
lacja, nierzadko tez przemoca. Za wszelka cen¢ chce pogwalci¢ prawa natury,
jednakze, paradoksalnie, kazdy haniebny akt i kazda amoralna namie¢tnos$¢ oka-
Zujg si¢ naturalne:

Natura nie moze dziala¢ przeciwko samej sobie, jezeli wigc obdarzyta
cztowieka potrzebami i sktonno$ciami cho¢by nawet najdziwniejszymi, to reali-
zacja tych potrzeb i sktonnosci jest jej nakazem™.

Libertyn zostaje wigc postawiony w obliczu sytuacji tragicznej: jakkolwiek
by si¢ nie starat wystapi¢ przeciw naturze, w konsekwencji i tak popetnia czyny,
ktoére zostaty przez nig przewidziane.

Markiz ujrzal w cztowieku tendencje do autodestrukcji, wykpit sankcjono-
wane przez spoteczenstwo normy i poruszyt trwajace do dzi$ spory na temat
aborcji czy instytucji Kosciota. Jego dzieta wyrdznia jednak nie tylko nowocze-
sno$¢ pogladéw, ponadczasowos¢ poczynionych spostrzezen, ale wrecz pewien
profetyzm. Ponad dwa wieki temu wypomniat cztowiekowi ,,prawemu”, ze zyje
w uludzie szczescia i bezpieczenstwa. Oszukuje sam siebie i nieustannie uspra-
wiedliwia swe dziatania. T tak oto dziatajacy w imie wyzszej idei dyktatorzy,
politycy 1 liczni oprawcy z kart historii udowodnili, ze 6w ,,zdemoralizowany
libertyn” dokonal jedynego w swym rodzaju, uniwersalnego szkicu psychiki

ludzkiej.

Po raz pierwszy z choroby narodzita si¢ filozofia, ktora za logicznai uni-
wersalna ideg kazala przyjaé sktonnosci jednostki odbiegajace od normy™®.

Svankmajer, jako twoérca wykazujacy ogromng wrazliwo$é na kwestie spo-
teczne, zauwazyt analogie migdzy rzeczywisto$cig wieku XVIII i XXI. Perwer-
syjne upodobania wcigz skrywane sg pod grubg warstwg pozoréw i etykiety
towarzyskiej (pewnego roztamu w idealnym wizerunku ,,zdrowego” wspodlcze-
snego cztowieka dokonata trylogia 50 odcieni szarosci, ktora na duza skale
obnazyla potrzeby i fascynacje czlonkdw zaréwno rdznych warstw, jak i miesz-
czacych sie w réznym przedziale wiekowym). W epoce catkowitej swobody
tworczej 1 swoistej obojetnosci odbiorcy na wszelkie proby wywotania szoku
i kontrowersji, rezyser, jak mogloby si¢ wydawac, podjat si¢ zadania karkotom-
nego i z géry skazanego na porazke. Zamiast wigc przedstawiaé¢ kanibalizm,

'8 |bidem, s. 12.
¥ B. Banasiak, Filozofia integralnej suwerennosci. Zarys systemu Markiza de Sade,
16dz 2006, s. 479.
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wyuzdane orgie i epatowac nagoscia, zdecydowat si¢ na stosunkowo wstrze-
miezliwe zaakcentowanie jednego z glownych elementéw powigzanych u de
Sade’a ze sfera seksualna, ktory jest takze jednym z jego wlasnych ulubionych
motywow — jedzenia. Bogdan Banasiak, analizujgc system filozoficzny de Sa-
de’a, rozroznia trzy sfery przyjemnosci, do ktorych ogranicza si¢ libertyn: toza,
stotu i umystu.

Konsumpcja: jedzg i pijg (ucztuja), filozofujac i oddajac si¢ ekscesom sek-
sualnym (rozprawiaja o ,,zerotyzowane;j” filozofii)*.

Pojawiajg si¢ wigc w filmie wspomniane wcze$niej animowane ptaty miesa,
baraszkujace lubieznie na stole w restauracji, oraz scena wbijania gwozdzi
w figure ukrzyzowanego Jezusa — zfodzieja szlachetnych przyjemnosci, po kto-
rej nastepuje (ukazane w zblizeniach) grupowe spozywanie ciasta czekolado-
wego 1 oddawanie si¢ innym rozkoszom. Wspotczesny kryzys wiary znajduje
w Szalonych swe odzwierciedlenie. Jedzenie i seks zastepujg religi¢, zajmuja
miejsce sacrum. Boski autorytet zostaje obalony przez cztowieka, a obrzedy
katolickiej mszy przedzierzgnigte w rytualng orgi¢. Podkreslony zostaje tez,
zakorzeniony w tradycji biblijnej, nierozerwalny zwigzek grzechu z kobieta
oraz z jedzeniem. To pokarm jest bowiem przyczyna pierwszego podziatu mig-
dzy Bogiem a czlowiekiem — Ewa si¢gajac po owoc z drzewa poznania dobra
i zta tamie Boski zakaz oraz sprowadza wieczne nieszcze$cie na kazdego czto-
wieka. Pokusa kobieca odbiera wiec cztowiekowi niesmiertelnos¢. Upokarzane
uczestniczki $wietokradczego nabozenstwa w Szalonych musza odpokutowacé te
wing.

Koszmar, farsa i wolnos¢

Czeski rezyser podejmuje rozwazania na temat wspotczesnej rzeczywistosci nie
tylko pod katem uniwersalno$ci erotycznych zachowan i duchowych rozterek;
analizuje tez system manipulacji, ktoremu jesteSmy bezustannie poddawani
przez media. Odziewajac swa surrealistyczng opowies¢ w plaszczyk osiemna-
stowiecznego kostiumu, postuguje si¢ paranoidalnymi nowelami amerykanskie-
go poety. Rezyser zdaje si¢ holdowaé zasadzie uwielbianej przez surrealistow —
zadnych granic dla wyobrazni. Jest to zreszta motto utworzone i stosowane
przez samego de Sade’a”. Obaj (a w zasadzie wszyscy trzej) tworcy wskazuja
na sile¢ wyobrazni, ktéra moze nie tylko wzbogaci¢ zycie duchowe, by¢ skarbem
i wybawieniem, ale takze niebezpiecznym narzedziem zguby, ktore nalezy na-
uczy¢ si¢ kontrolowac. Podobnie ma si¢ rzecz ze snami, ktore przedstawiaja

2 B. Banasiak, ,Dziefo-zycie”, czyli libertynizm jako system mysli, http://sade.ph-
f.org/teksty _pdf/bb_ Ilbertynlzm pdf [15.03.2016].
2 B. Zmudzinski, Jan Svankmajer we wladzy przedmiotéw..., s. 232.
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jako mistyczne podroze w §wiat metafizyki, pomosty z rzeczywistoscia, ktora
na jawie nie jest czlowiekowi dostepna. Jednak i sny moga mie¢ dramatyczne
konsekwencje. W opowiadaniu Przedwczesny pogrzeb narrator powotuje si¢ na
przypadki osob pochowanych we $nie, natomiast w Szalonych bohater skazany
zostaje na leczenie psychiatryczne z powodu koszmarnych wizji i braku samo-
kontroli podczas ich ataku. Ponadto, Czech i Amerykanin dzielg zamilowanie
do miesa, kosci, czaszek i rozkladu. Svankmajer odwzorowuje za Poem estety-
ke makabreski, ktora pomaga ,,0swoi¢” tematyke $mierci. Przedstawiajac ja
W sposob gorszacy dostownos$cia i brzydota, jednocze$nie udowadniaja, ze nie
musi ona napawaé trwoga®’. Bohaterowie odnajduja sposob, aby uporaé¢ sie
Z natarczywymi mys$lami — albo poprzez stawienie im czota, albo tez, jak
w przypadku Markiza — wy$mianie. Zaréwno de Sade, jak i Poe, a takze admi-
rujacy ich Svankmajer, udowadniaja, ze kazdy — nawet najbardziej tchorzliwy,
niedoskonaly, amoralny cztowiek, ma niezbywalne prawo do tego, by na wia-
sny sposob odnalez¢ droge do szczg$cia 1 wolnosci ,,w psychiatryku, w ktorym
zyjemy”?,
ROMANTICS’ LUNACY BY JAN SVANKMAJER. COMPARATIVE
ANALYSIS OF THE WORKS OF EDGAR ALLAN POE
AND THE FILM LUNACY

Streszczenie

Autorka przeprowadza analize filmu Szaleni Jana Svankmajera — groteskowej interpre-
tacji dziel Markiza de Sade’a i Edgara Allana Poego. Rezyser przetamuje konwencje
filmu kostiumowego wplatajac w fabule wspodtczesne elementy i komentuje w ten spo-
sob kondycje cztowieka XXI wieku — jego pragnienia i leki. Svankmajerowi udaje sie
uchwyci¢ nie tyle szczegdty fabularne poszczegodlnych dziet de Sade’a i Poego, ale
przede wszystkim obtakanczy nastroj, ktory owe dziela ewokuja. W nakresleniu tegoz
charakterystycznego ,,nastroju” przydatna okazala si¢ kategoria wstretu i zwigzane z nia
pojecie abiektu, wprowadzone przez Juli¢ Kristeve (element, na ktory podmiot reaguje
obrzydzeniem — np. brud, wydzieliny, $mier¢). Autorka podejmuje si¢ tez klasyfikacji
gatunkowej filmu, w wyniku ktorej plasuje Szalonych na styku wielu réznych kierun-
kow i technik filmowych. Obok animacji, horroru i makabreski mozna rozpoznaé
w filmie przede wszystkim rys surrealistyczny, wyrazny w calej tworczosci
Svankmajera.

Stowa kluczowe

Markiz de Sade, Jan Svankmajer, Edgar Allan Poe, szalenstwo, wstret

%2 7. Nalewajk, Estetyka makabreski [w:] Edgar Allan Poe. Niedoceniony nowator...,
s. 155-157.
2 Cytat odnosi sie do stow, ktére wypowiada rezyser w pierwszej scenie Szalonych.
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Abstract

The author carries out an analysis of the film Lunacy by Jan Svankmajer — a grotesque
interpretation of the works of Marquis de Sade and Edgar Allan Poe. The director com-
bines a period film convention with contemporary elements, which are woven into the
story and provide a commentary on the condition of mankind in the 21st century — its
desires and fears. Svankmajer captures not only the plot details of de Sade’s and Poe’s
individual works, but he transfers a kind of lunatic spirit that they evoke. In sketching
out this distinctive atmosphere, the author uses a category of disgust and the related
concept of abject, introduced by Julia Kristeva (an element to which the subject reacts
with disgust i.e. dirt, excretions, death). The author of the text also undertakes an at-
tempt to classify the genre of the film, which results in placing Lunacy at the contact
point of many different styles and techniques. Besides animation, horror and macabre,
the most recognizable element is surrealism, so typical for Svankmajer.

Key words
Marquis de Sade, Jan Svankmajer, Edgar Allan Poe, insanity, disgust
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